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INTRODUCERE

Intemeierea Esteticii ca disciplina filosofic

Tn spatiul filosofiei, soarta Esteticii a fost intotdeauna una dintre cele mai precare,

A.G. Baumgarten (1714 — 1762) fiind intemeietorul nominal al acestei discipline, in pofida

opiniilor de la acea vreme care-i negau utilitatea. n anul 1750, acesta scrie lucrarea

Aesthetica, lansand prin acest titlu, in spatjul filosofiei, termenul de Estetica, iar prin acesta

ideea unei discipline autonome pentru studierea Frumosului artistic. in acel moment,

argumentele sale trebuiau s combata ,atacurile” indreptate impotriva cerintei unei

astfel de ramuri, desprinsa de Filosofie, pentru studiul Frumosului din domeniul Artei.

Acuzele aduse in secolul XVIlI impotriva unei astfel de preocupari erau urmatoarele:

a) Fabulele, povestile si continuturile pasionale scrise erau considerate nedemne de nivelul
filosofiei ca stiinta.

b) Cunostinta senzoriald, cu care urma sa opereze noua disciplind, constituia un
procedeu inadmisibil de studiu pentru stiinta filosofiei.

c) Esteticaeramaiaproape de artd decatde stiinta, in vreme ce esteticianul, precum poetul,
se naste si nu se face.

d) O astfel de disciplind era consideratd domeniul unor facultati inferioare
(sensibilitatea n fata ratiunii).

Toate observatiile rezumau cerintele severe ale rationalismului filosofic. Estetica propusa
de Baumgarten devenea o gnoseologie de un tip inferior, deoarece obiectul ei se limita la
etapa considerata inferioara a cunoasterii, cea sensibila, faté de intelegerea rationala,
de tip superior, care facea trimitere la lumea perceptiilor confuze. Intemeierea esteticii, de
catre Baumgarten, a insemnat un act de gandire oscilatoriu, o pozitie mediana si
neechilibrata, intre Stiinta si Artd, asa cum a si ramas peste timp.

» Intrebare: Exista, oare, o regiune existentiald proprie a esteticii, in cadrul uneiontologii
generale? Raspuns: Stiinta se intemeiaza pe cunostinte, iar acestea presupun un subiect care
cunoaste si un obiect care urmeaza a fi cunoscut. Cunostinta devine un rezultat anume al
contactului dintre subiect si obiect, iar Fenomenul reprezinta o traire imediata prin acte
emotionale transcendentale.

« Intrebare: Cum se sistematizeaza stiinta esteticii? Rdspuns: intr-o ,ontologie regionald” (adica
intr-un teritoriu al emotiilor supus analizei si cunoasterii). Calitatea acestui domeniu de studiu
ofera indicatii cu privire la organizarea cunoasterii, spiritul subiectiv constituind scena trairilor
noastre. Din interferenta spiritului subiectiv cu ipostaza lui absoluta, din intentia de apropiere
fata de valori se produce forma obiectiva. Tn acest context se pot distinge:

= un spiritestetic subiectiv(care cuprinde problematica trairiiestetice);

e un spirit estetic absolut (care defineste domeniul valorii estetice ca {inta suprema a
spiritului subiectiv — moment hotarator al construirii stiintei estetice autonome);

e Un spirit estetic obiectiv (care se refera la problemele obiectelor estetice realizate afectivin
natura).
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Fiecare fel de spirit estetic le completeaza pe celelalte si ofera impreuna o imagine estetica
diversa, cu o predominanta de un tip sau aitul.

Acesta a fost momentul si problematica cu care s-a confruntat la inceputurile sale noua
disciplina propusa de filosoful german Baumgarten. Arta, cu domeniul ei substantial de
definitie — cel al emotiilor —, a creat acestei discipline care a luat nastere atunci o
geografie ontologica speciald. Axul central — al cunoasterii—a rdmas identic cu cel al siintei.
A cunoaste fnsa prin perceptii si emotii inseamna o intelegere cu un specific aparte,
care trebuie triitd simultan cu procesul de definire a caracteristicilot sale.

Continutulacesteidiscipline

Estetica este o disciplind teoretica autonoma. Aparitia ei a fost marcata de prezenta
unui domeniu de preocupdri teoretice care Tsi revendicd o existentd autonoma. Ideile si
meditatiile cu caracter estetic (referitoare la Frumos) avand o vechime de milenii. Aparitia
acestei discipline (in 1750) a creat numai momentul de la care domeniul emotiilor a
fost privit in opozitie cu ratiunea, conflictul dintre sentimente si ratiune constituind una
dintre cele mai vechi probleme filosofice. Noua conceptie despre individ, care a debutatin
epoca Renasterii si a continuat de-a lungul secolelor XVII si XVIII, a oferit artistilor si
creatiei lor un statut pe care acestia nu 1l puteau dobandi timp cat erau considerati a fi
mestesugari, arta lor fiind atat un mijloc de a duce la indeplinire alte scopuri culturale sau
institutionale. Odatd cu dobandirea noului statut, artele frumoase au avansat catre o
pozitie speciald in spatiul culturii. Un tip aparte de sentimente a fost asociat Artei, iar
treptat s-a ajuns sa folosim termenul de ,estetic” ca unulgeneric pentru adesemnanu
doaranumite emotji, ci toate relatiile noastre cu arta.

=

Flosofii folosesc astazi termenul de ,esteticd” pentru a descrie o disciplind cu un
discurs argumentativ similar celui etic sau epistemologic. Obiectul esteticii poate fi o
intuitie, un sentiment sau o emotie, dar estetica este o parte a filosofiei care se supune
acelorasi rigori privind sustinerea empiricd si argumentarea logica prin care se
caracterizeazaintreaga cercetare filosofica.

Folosirea termenului de Teorie

Filosofii s oamenii de stiinta folosesc termenul Teorie intr-un alt sens. O teorie este o explicatje
de un nivel superior, care leaga mai multe fapte si orienteaza investigatiile noastre cétre alte
fenomene neobservate inca. Dacs o teorie presupune ca o observatie s& aiba un anumit
continut, iar lucrurile nu stau asa, atunci acea teorie este gresitd. Putem afirma ca teoriile
sunt adevérate sau nu in functie de adevérul sau falsitatea observatiilor pe care le includ i
le prevad. Estetica se sprijina pe intelegerile despre arté, pe sentimentele si ideile pe care
aceasta le inspira. Ea depinde de faptele consemnate de istoria literaturii i artei, de
observatiile privind perceptia i modul in care putem cunoaste ceva cu ajutorul simturitor si
de reflectiile asupra limbajului pe care-| folosim atunci cand discutdm despre arta si reactiile
noastre fatd de aceasta. in mod inevitabil, estetica trebuie sa se refere la exemple concrete.
Si, totusi, ea nu se confunda cu istoria sau cu critica de arta. Acestea pun la dispozitie datele,
dar estetica merge mai departe, incercand s inteleagé ce posibilitatiimplica si ce judecat]
sunt posibile n interiorul artei. Estetica depaseste sfera artei, ajungénd la natura si, la o
imagine mai cuprinzatoare despre perceptie si cunoasterea senzoriala.
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“Distingem douatipurideteoriiestetice care,laun momentdat, s-au bucuratde succes si
lupta inca sa castige atentia.

(1) Estetica participativa. Conceptul sau principal este cel de Frumos, aceasta sustinand
ca telul fundamental este sa participi la frumos sau sa te contopesti cu el. Aceasta
teza aimbracat forme diferite, dar influen{a cea mai puternica a exercitat-o asupra teoriilor
clasice bazate pe conceptele de imitatie si de forma. Cel mai mare succes |-a avut tratarea
frumosului material si a semnificatiei cosmice a ariei.

(2) Teoria receptarii estetice. Teza principala ar fi aceea ca Estetica e determinata de un
tip unic de experienta, perceputa intr-un mod direct. Dovada acestui fapt sta in trairile
noastre individuale care sunt vazute fie ca modalitati suplimentare de a percepe, fie ca
modificari ale receptarii senzoriale fundamentale. Aceasta teorie depinde, deci, de concepte
precum: atitudine, receptare si intuilie estelicd, iar succesul acesteia cel mai
important il reprezintad analiza sentimentelor si a semnificatiilor pe care le asociem de
obicei artelor frumoase. Conceptul sdu fundamental este cel de Expresie.

Avorbidespre esteticdinseamnd a vorbidespre arta, ingeneral, sidespre dubla dimensiune
a acestei discipline: istorica si contemporand. Termenul pare unul ambiguu, iar
notiunea controversata. Din acest motiv, atuncicand vorbim despre acesttermen trebuie sa
ne punem intrebari despre legitimitatea conceptului si chiar denumirea sa.

Anul 1750 si nasterea conceptului de Estetica

Saanalizamtermenul propus de Baumgarten pentru aceasta disciplina. ,Aisthesis”, inlimba
greaca, numind sensibilul, adica ceea ce putem percepe prin simiuri (nofiunea vine de la
Aisthanesthai = ,a simti”). Folosind acest termen Tn sensul de investigare teoretica a artei,
Baumgarten a definit estetica sub forma unei ,stiinte a artei”, avand ca obiect de cercetare
Frumosul (adica stiintele frumoase) si Emotia pe care acesta o produce omului. Aceasta
emotie, pe care filosoful german o denumeste si frumoasa gandire” nascuta din contemplarea
artei, este produsa de catre frumusetea artei, iar $tiinta artei devine o sgtiinta a
frumosului (vorbim aici despre o facultate de cunoastere inferioara — simturile si sentimentele
fiind considerate afi, SUB”nivelul ratiunii). in opinia luiBaumgarten, cunoasterea estetici nu
ar egala celelalte domenii ale gandirii filosofice si nici nu ar putea rivaliza cu conceptualizarile
eirationale. Chiar in aceste conditii dezavantajoase, aparitia esteticii — ca stiin{a particulard
destinata studiului artei — reprezinta un eveniment major in istoria gandirii occidentale
europene, deoarece pentru prima data se naste un discurs specific dedicat artei, dotat cu o
terminologie precisa si cu un domeniu conceptual autonom de studiu. Asa cum afostea
intemeiata, de catre Baumgarten, disciplina este dedicata problematicii frumosului.
Dictionarele contemporane o denumesc drept ,stiintd a frumosului, parte a filosofiei care
trateaza natura artei si sentimentul artistic”, ,stiin{d a frumosului in natura si artd” sau
~conceptie particulard despre frumos, sentiment gi frumusele”.

Dupa ,botezuf” disciplinei care, in 1750, i-a apartinut lui Baumgarten, o serie de alii filosofi
importanti i se alatura acestuia in folosirea termenului propus. Dintre numele prestigioase 1l
amintim pe Schiller (1725 — 1805), care, in Scrisori despre educatia artisticd a omulu’”,
pledeaza pentru o educatie in domeniul artei prin frumusete; pe Kant cu Observatii despre
sentimentul frumosului si al sublimului (1764 ) si Critica facultatii estetice de a judeca,
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in care emite o opinie proprie despre frumos; pe Hegel, care completeaza i duce la capat
analiza Iui Kant, intorcand-o impotriva formalismului kantian, arta devenind la el un mod de
a prelucra materia pentru a o smulge din pasivitate si a afirma astfel prin ea libertatea
Spiritului. (Hegel considera Arta ca fiind situata la jumatatea drumului dintre gandirea pura si
imedialitatea sensibila, adicd o munca menita si dea suprafetei sensibile a materiei o forma
altfel modelatd de ceea ce spiritual proiecteaza ea in realitate.)

*

Dezvoltarea acestui concept — datorata marilor filosofi mentionati — este zdruncinata la un
moment dat de cofitura impusa de Marx, Freud si Nietzsche. Odata cu evolutia acestei
discipline, afirmarea libertatii in artd atrage dupa sine respingerea esteticii ca stiinta
normativa, indreptatitd sé creeze defnnn_;u reguli si legi, fie cd este vorba despre gust,
frumusete, judecatd, geniu sau inspiratie. in domeniul estetic, filosofia se intoarce impotriva
filosofiei estetice. Cei trei filosofi mentionati isi aduc o contributie determinanta la
deschiderea unor noi cai sl perspective pentru gandirea estetica.

Marx (1818 — 1883) este cel care face legatura dintre art, ideologie, creatia artistica, si
conceptiile estetice ale unui popor inchizandu-le in reprezentarile pe care si le face o
societate la un anumit moment dat al istoriei sale, avand in vedere stadiul de dezvoltare
materiala si economica pe care |-a atins.

Freud (1856 — 1939) largeste domeniul gandirii despre artd pe care il deschide psihologiei
si inconstientului. Prin locul pe care il da operelor de arta Tn nasterea psihanalizei (spre
exemplu, a tragediei grecesti), acesta descopera dimensiunea inconstientd a creatiei
artistice, inrudirea sa profundd cu simbolistica viselor. Tentativele sale de interpretare a
unor opere de arté (precum Moise a lui Michelangelo) stabilesc o relatie intre experienta
artistica si incongtient, fie c3 este vorba despre punctul de vedere al receptorului, fie despre
cel al creatorului. El inaugureazé in acest fel o noud abordare a operei, conferindu-i o
dimensiune care distruge sistemul raporturilor dintre autor si destinatar.

Nietzsche (1844 —1900) se constituie intr-un moment important nou al fundamentarii
acestei discipline, prin nihilismul sdu si refuzul oricérei transcendente, prin vointa de a
regasi uniunea artei si a vietii. El este primul care vizeaza sa puna arta in centrul vietii i al
oricarei alte filosofii. Conceptia acestuia este ca arta constituie sarcina veritabild a viei, fiind
activitatea ei metafizica.

Perioada contemporana ofera esteticii legaturi stranse cu filosofia, sociologia si psihologia.
Oameni veniti din orizonturi diferite fac demersuri pentru asumarea discursului estetic de
cétre artigtii insisi.

Walter Benjamin (1892 — 1940) spre exemplu, dezbate problematica operei de arta in
epoca reproductibilitatii sale tehnice.

Herbert Marcuse (1888 —1979) se distinge prin analizele sale despre cultura si arta in
societatile industriale pasionate de consum.

Pierre Francastel (1900 — 1969) descopera raporturile artei cu istoria i cu societatea, opera
de art3 fiind identificatd ca un semn si ca o realitate.

Jirgen Habermas (1929) se distinge prin modul in care abordeaza universul comunicarii.
Nelson Goodman (1906 — 1998) lanseaza analizele esteticii analitice pentru definirea artei
si a modalitatilor ei de comunicare.
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3. Poezia dramatica

In prefata la Cromwell (1827), Victor Hugo prezintd o imagine a dezvoltarii poeziei de-a lungul
istoriei in care include si teatrul, aléturi de poezia clasica si epopee. El fixeaza in istorie aparitia

,poeziei dramatice” odata cu aparitia crestinismului, ca noua religie. Victor Hugo considera
drama drept ,0 poezie completd” si isi incheie constatarile printr-un elogiu adus lui
Shakespeare, apreciind c3 ,drama contopeste intr-un acelagi suflu grotescul i sublimul,
teribilul si bufonul, tragedia sicomedia”.

+ Hegel, analizand raporturile dintre poezia dramatica si poezie, considera ca ele pot i privite
dintr-un triplu punct de vedere: in primul rénd, poezia dramatica se poate limita |a folosirea
propriilor sale mijloace si poate renuntala expresia teatrald a operelor sale; in al doilearand,
arta teatral3 se limiteaza la reciclare, la mimica si actiune (cuvantul poetic ramanand
elementul determinant si dominant), iar, in al treilea rand, executia poate utiliza toate
mijloacele scenice, cum ar fi muzica si dansul, care devin independente de cuvéntul poetic
(adica poezia ramane elementul dominant al dramei).

4. Arta actorului

Istoria gandirii estetice identificd o remarcabild continuitate a teoriilor despre teatru, care
toate se situeaza alaturi de text. Asimiland Teatrul cuun domeniu al poeziei, discursul estetic
despre arta dramatica — asemenea celui asupra literaturii — ia forma unei poetici. Chiar Diderot,
care anunta interpretarea moderna a teatrului drept o artd a textului si a scenei, separa,
in scrierile sale despre teatru discursurile despre poezia dramatica, de expunerile sale
despre actor. In tot secolul XVIlI si in cea mai mare parte a secolului XIX, estetica teatrala nu
priveste decat textul dramatic, iar discursul asupra teatrului fine de estetica literaturii,
adica de gandirea asupra artelor. Alte scrieri despre teatru (spre exemplu, numeroasele tratate
dedicate actorului) privesc execufia corectd a unei arte, a unei practici particulare. Arta
actorului se refera in mod concret la ,elocinta de a pronunta bine un discurs”. In acest sens,
cu veacuri in urma, Cicero stabilea chiar o paraleld intre arta actorului si elocinta. In Secolul
Luminilor, apar tratate despre declamatie, gramatica sau pronuntie, ca si primele monografii
despre pregatirea actorului. Ele sunt scrise de cétre actori sub forma unor memorii, scrisori,
dialoguri si constituie un corpus important si specific privind Actorul.

5. De la text la scena
Tn anul 1880, nasterea regiei moderne provoaca ceea ce Bernard Dort numeste ,revolutia

coperniciand”, adica repunerea in discutie a teatrului ca text si reabilitarea concomitenta a
reprezentatiei in actul teatral, pentru ca, in 1887, André Antoine (1858-1943) sa deschida
Teatrul liberin cadrul cdruia pentru prima daté exercité functia de regizor — adica de creator
secund, imediat dupd scriitor. Regizorul vine sa se ocupe de opera dramatica pentru a-i da
sens si viaia prin reprezentarea teatrala. Desigur, cuvantul Regie exista inainte de Antoine si
nainte de crearea Teatruluiliber, dar el erainteles intr-un sens pur material gi practic.
Punerea in scena devine astfel arta de a regiza actiunea scenica sub toate fatetele ei.
Asistam acum la evolutii spectaculoase in relatiile dintre ansamblu si detaliile decorului, in
raport cu costumuli actorilor si cu accesoriile folosite. Responsabilitatea tuturor acestora nu
mai revine acum unui singur actor, ci ,Creatorului secund” care este regizorul. El va imprima
artei teatrului o noua perspectiva. Tncepand cu Antoine, punerea in scena a unei piese
devine artistica.
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inceputurile gandirii filosofice europene
in Grecia antica siaparitiaideiide Frumos,
canotiune de baza si obiect al Esteticii

Civilizatia greaci este cea care a dat nastere si stiintei filosofiei. Formele de inceput ale
acesteia au imbracat ,haina” unor scoli de gandire care au inceput s& caute raspunsuri
problemelor fundamentale ale Cunoasterii, intelegerii inceputurilor lumii si identificarii temeiului
fie materialist, fie idealist, ca baza a creatjei universale. O ,filosofie” a scolilor de géndire de la
care incepe gandirea filosofica europeana este necesara pentru cei care pomnesc sa injeleaga
efortul inceputurilor, cAnd omul dorea sa isi apropie spatjul abstract al ideilor.

1. Scoala din Milet

Reprezentanti: Thales din Milet (650—-550 i.Hr.), Anaximandros (610—547 i.Hr.) si
Anaximenes din Milet (558 — 499 1. Hr.). Primul dintre acestia a considerat ca APA a stat la
originea Iumii, al doilea c& a existat un element numit APEIRON — care nu poseda
determinatiile obisnuite ale apei si focului — din care se trag toate si in care se intorc toate,
iar al treilea a afirmat cd AERUL a stat la originea lumii.

2. Scoala eleata

Reprezentanti: Xenofan din Colofon (localitate din rasaritul Greciei), Parmenide din Eleea
(colonie din sudul ltaliei) (520 — 460 7. Hr.) si Zenon din Eleea (525 —450 i.Hr.). Primul a
considerat ca realitatea materiala provine din apa si pAmant si a afirmat suprematia ratiunii
omenesti. A spus despre zei ca sunt inventji ale oamenilor si a glorificat puterea inteligentei.
Al doilea, in scrierea sa filosofica ,Despre naturd”, pleaca de la conceptul de EXISTENT,
prin care intelege ce exista in realitate. Existentul in conceptia sa este nenascut, nepieritor,
lipsit de devenire si de transformari calitative. Nu existd miscare in aceastad conceptie
filosofica. Existentul a fost creat si a existat dintotdeauna. Al treilea ganditor insista pe rolul
ratiunii in cunoastere si constata existenta contradictiei insasi (dialectica naturii).

3. Scoala din Efes

Scoala din acest orag ionic din Asia il are ca principal reprezentat pe Heraclit (540 —470
i.Hr.). Ideea sa dominanta se refera la rolul si importanta FOCULUI. Acesta este considerat
a fi substanta primordiald din care provin lucrurile, esenta si motorul acestora, principiul
activ care face ca lumea sa fie in migscare. Cea mai de seama creatie a sa o reprezinta
DIALECTICA, prin care recunoaste caracterul obiectual si universal al migcarii. Lanseaza
ideea unitatii si a luptei contrariilor. Contradictile — constaté el — existd in lucruri in aga fel
incat ele sunt, in acelasi timp, muritoare si nemuritoare (relatia Cauza — Efect). ,Razboiul”
(adica ciocnirea contrariilor) este comun tuturor lucrurilor. Tn istoria dialecticii, meritul fui
Heraclit este legat de ideea dedublarii unitarului.

4. Scoala atomista

Reprezentanti ai acestei scoli sunt Leucip (c. 460 — 3707.Hr.) si Democrit (460 — 370 i.Hr.),
ambii originari din Abdera (Tracia). Primul a pus bazele conceptiei atomiste, iar al doilea a
dezvoltat acest concept.
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Marx si Engels spuneau despre Democrit ca ,a fost cea dintai minte enciclopedica la greci”.
Principala sa constructie teoretica a constituit-o Teoria atonilor, atomii fiind considerati ca
partile cele mai mici ale materiei. Acestia nu sunt perceptibili vederii, datorita micimii lor. Ca
s3 se uneasca pentru a forma obiecte materiale ei trebuie sa se miste, avand mereu nevoie
de un spatiu liber. Realitatea se compune asadar din PLIN si din GOL. Atomii n-au interior,
ci constituie un fel de punct terminus al substantialitatii. Ei sunt indivizibili si lipsiti de
miscarea interna. Sufletulumane compus sieldinatomide acelasitip. Operascrisaa lui
Democrit (circa 100 de lucrari) o egaleaza prin dimensiuni pe cea a lui Aristotel.

5. Scoala elenista

Principalul reprezentant a fost Epicur (originar din insula Samos; 342 —370 1. Hr.). Vine la
Atena, unde deschide propria scoald, denumits ,Gradina lui Epicur” (dup locul unde se tineau
cursurile). Tntr-o scrisoare catre marele istoric grec Herodot isi expune conceptia sa despre
lume, in ansamblu. Punctul de plecare al ontologiei sale il constituie problema etica a fericirii.
Pentru a ajunge la fericire trebuie sa cunosti lumea in care tréiesti, adica Natura. El preia teoria
atomista a lui Democrit. Atomul epicurean poseda insd o anume esentd specificd, o structura.
Imaginea atomului lui Epicur are caracter dialectic. Aceasts conceptie reprezintd un remarcabil
progres in istoria conceptiei filosofice asupra lumii materiale. Preocupérile de ordin etic
constituie telul suprem al filosofiei epicuriene. Prin cunoasterea Naturii, care nu e decét o
etapa, el vrea s& cunoasc3, in fapt, Fericirea. Filosoful si-a depdsit inaintagii (Democrit sau
Prodias), influentind in mai mare masura decét ei istoria ulterioara a ateismului. Afirmatia sa
celebra este ca ,Pldcerea inseamna inceputul si sfarsitul vieti fericite!”

6. Stoicismul

Reprezentantul cel mai cunoscut a fost Zenon din Cipru (probabil 333/332-262 1. Hr.),
considerat intemeietorul scolii. La baza gandirii sale, el ageaza patru elemente: Focul, Aerul
Pamantul si Apa, carora le corespundeau notiunile de Cald, Rece, Uscat i Umed. In aceasta
reuniune de elemente, Focul si Aerul au un caracter activ, sub formd de Dumnezeu, ele
legand substanta materiald — Apa si Pamantul — sub o forma pasiva. Dintre toate aceste patru
elemente, Focul este considerat a fi sufletul lumii. El este cel care transpune Fatalismul
filosofic in Etica. Stoicii sunt cei care formuleaza o conceptie a pasivitatii. Omul frebuie sé tinda
spre autoconservare prin practicarea virtutii... Aceasta e singura in masura sa asigure
Fericirea.

7. Scoala pitagoreica

Reprezentantul scolii, Pitagora, a fost un matematician ndscut in insula Samos, dar care a
emigrat la Crotone, n Italia de sud, unde a intemeiat scoala ce i poarta numele.

in istoria filosofiei Greciei antice, pitagorismul a reprezentat prima formé& organizata a
idealismului filosofic. El apare ca o reactie la curentul materialist al filosofilor din Milet.
Pitagoricii nu au fost numai filosofi, ci i cameni politici (Pitagora, spre exemplu, a fost sefde
scoalé filosofica si sef de partid politic). Pitagorismul, ca expresie filosoficd a aristocratie, isi
manifestd influenta si in orasele din sudul ltaliei si Sicilia. $coala pe care ainfiintat-o va dura
sute de ani dupa moartea intemeietorului ei. Curentului pitagoreic i-au apartinut nu
numai filosofi, dar si matematicieni, medici, oameni de diferite profesii. Ne aflam in fata
unuicorp de idei cu un caracter specific.

Pitagoreicii spun ca esenta realitatii ar fi Numarul $i Armonia.
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+ |deea de Numar inseamna ci orice obiect din realitate are volum, iar orice volum poate fi
delimitat prin trei dimensiuni, deci poate fi redus la ,suprafete”. Asadar, numarul de puncte
trece prin linii, din linii prin suprafete, iar din suprafete spre volum, astfel incét in cele din uma
orice obiect este ,reductibil’ la un numar.

« Ideea de Armonie este data de catre un instrument muzical cu coarde, fiecare sunet
depinzand de lungimea coardei. Prin schimbarea lungimii coardei obtinem sunete diferite.
Sunetul, deci armonia, depinde de o lungime care la randul ei poate fi redusa la numar.
Numarul UNU, spre exemplu, devine simbolul si expresia unitéji si a inteligentei ca atare.
Pentru pitagoreici unitatea se transforma din atribut in subiect. Esen;a pitagorismului rAmane,
ins4, mistica. Etica acestei scoli de gandire este una conservatoare si imbibata de misticism. In
literatura, pitagoreicii promoveaza ideea prosternarii in fata soartei si a divinitatii. Pitagora
vorbeste despre armonia sociald care ar fi o expresie a armoniei umversale dar armonia
sociald cere ca toti cetatenii sa i se subordoneze. La baza sistemului pitagoric se observa
radicinile sociale aristocrate, in care toate ideile colaboreaza cétre o imagine Idealista a
Universului.

8. Scepticismul

Aceastd scoald de gandire se naste in contextul decéderii economice si politice a Greciei
(secolul IV T.Hr.). Termenul skeptomai inseamna ,a se uita imprejur”, iar cel derivat inseamna
,a cumpani”, ,a fi nehotarat”.

+ Pyron (360 — 270 1.Hr.) este intemeietorul acestui curent. El refuza sa admitd ca Fericirea
poate fi dobanditad pe calea Cunoasterii. Rezultd c& nu suntem n stare s& dobandim vreo
certitudine despre lucruri, iar cautarea adevarului nu ne poate oferi Fericirea... Putem ajunge la
ea? Filosoful raspunde c& NUL... Exista aici o neincredere in puterea omului de a cunoaste
Natura.

+ Aenesidemus din Cnossos (secolul | 1. Hr.) crede ¢ lucrurile existd si atat, dar nu se poate
spune ca acelea sunt determinate de altele. Cu scepticismull, filosofia greacé decade.

9. Momentul sofigtilor

In ,veacul de aur" pentru Atena, numit si Secolu/ lui Pericle, filosofi precum Protagoras,
Gorgias sau Antifon au fost ganditori respectati, care au jucat un rol de frunte in democratia
ateniana. Sofistii i-au invatat pe atenieni arta argumentarii si a disputei in contradictoriu, au fost
instructori politici ai demosului atenian, considerati a fi profesionisti ai rdspandirii filosofiei si
cunostintelor artistico-stiintifice Tn cercuri mai largi. (Exemplu, figura lui Hippias din Elis). Acest
moment traseaza o linie de gandire rationalistd si democratica, linia simpatiei pentru cultura si
intelepciune. Tn acest context, ateismul se afirma cu o vigoare si mai ales o forma fara
precedent. Prodicos explica astfel identitatea zeilor ca nefiind altceva decét o personificare

,a ceea ce era doar folositor pentru viata oamenilor”. Protagoras, un ganditor important al
acestui moment, spune ¢a ,nu stiu sa spun nimic despre zei”. Tn aceasta epocé, ateismul face
un pas fnainte. Problema centrald pe care o dezbat sofisti este cea a statului, a fericirii
oamenilor in societatea contemporand lor, a cailor pe care le poate atingé aceasté fericire. Prin
sofisti, Istoria filosofiei in Grecia abordeaza idei luminoase referitoare la originea statului si la
capacitatea politica a cetatenilor, la natura ideilor morale si a structurii psihice a omului, precum
si la explicarea materialistd a originii religiei. Prin ei razbate la suprafata géndirii un anumit
umanism al secolului lui Pericle.
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10. Socrate si primele intelegeri despre Frumos

In epoca lui Socrate (470 —399 i.Hr.) se pune cu stringentd problema reorganizarii
Cetatii, astfel incat legile ei sa asigure fericirea camenilor, mai mult decat in randuielile
trecute. Opiniile care se confruntau la acea vreme erau contradictorii. Socrate se straduieste
sa demonstreze ca nu potexista principii care sa fie utile fara a fi, totodata, si drepte. Atat
Utilul, céat si Justul nu pot depinde de pozitii personale trecatoare si de anumite temeiuri
absolute aftate in natura profunda a constiintei umane. Este destul ca aceastd constiinta
sa fie temeinic cercetatd pentru ca Utilul si Justul sa fie descoperite.

* Socrate cere, agadar, legi conforme cu principiul abstract al uneijustitii unice, proprii naturii
intime a omului si, totodata, general-umane, desprinsa de conflictele de interese din societatea
ateniand. Temeiul general al justitiei este Virtutea (aceasta este considerata a fi acea trasatura
etica fundamentald a constiintei umane ce se afla in stare potentiala infiecare om).

+ Stiinfa Virtutii devine stiinta Justitiei.

~Socrate s-a ocupat doar de probleme Morale, nuinsa si de Naturd”, afirm Aristotel in
Metafizica sa. Esenta Cosmosului este, in conceptia lui Socrate, spiritul divin, iar constiinta
omului este, in ultima analiza, ea insasi de natura divina.

* Problema Conceptului a ocupatunlocde seamain gandirea lui Socrate. Aristotel afirma ca
lui Socrate trebuie s&-i atribuim doua principii descoperite: acela al inductiei si acela al definitiei
generale (Conceptul).

+ Conceptul este metoda de trecere de la cazurile individuale la statornicia generalului. La el
se ajunge prin metoda inductiva (in trepte de intelegere).

+ Contributia lui Socrate (care nu a lasat in urma sa nicio opera scrisa) se poate sintetiza in
concluzie, pe doua directii: stiin{a eticii si stiinta conceptului.

* Idealismul lui filosofic este legat de pozitia lui filoaristocratica.
* Teoria socraticd a conceptului suferd de caracterul subiectiv al ansamblului gandirii socratice.

+ Socrate este primul care a ridicat, in mod explicit, problema esentei Frumosului. Existenta
in acea vreme a unei problematici a Frumosului ne-o dovedeste Platon in dialogul Hippias
Maior, destinat in intregime sa respinga solutiile care se propusesera pentru definirea
Frumosului, dar care nu intrau in argumentarile sale. Ce sens ar fi avut ca Platon s&
combata in Dialoguri idei pe care nimeni nu le-ar fi enuntat niciodata?




